A Casa
¢ 0 mundo

O mundo que
bate a minha porta

E que o Mundo estd comple-

tamente dentro de mim e eu
estou fora de mim mesmo. Portanto
era so isso... E evidente que as anti-
gas portas tornavam as coisas mais in-
{eressantes para o mundo do espirito. Ago-
ra ha portas automaticas, abrem-se logo
nao €? E nao permitem a hesitacao. Tém
esse poder, nao ¢€? Elas abrem-se sempre.
Eu podia chegar a porta e a porta ser um elemento
fundamental para conter o nosso mundo espiritual.

Agora nao, temos umas portas de vidro, portas automaticas.

uma conversa com Manuel Aires Mateus,
Vasco Santos e Musa paradisiaca.
+ texto “O Mundo e a Casa” de Homi K. Bhabha
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MAM: Manuel Aires Mateus
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Este livro foi elaborado a partir de uma conversa entre o Arquitecto Manuel Aires
Mateus, o psicanalista Vasco Santos e o projecto artistico Musa paradisiaca no dia
23 de Setembro de 2017 na sede da EDP, no ambito da Openhouse Lisboa/Trienal
de Arquitectura de Lisboa, sobre “A Casa e o Mundo”.

A publicacdo inclui também o texto “O Mundo e a Casa” (na versao original The
World and The Home), de Homi K. Bhabha.
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Em The World and the Home', Homi Bhabha recorre ao conceito freu-
diano do Uncanny para descrever a desarreigagdo moderna e pds-
-moderna do ponto de vista da fronteira. Bhabha associa a dissolugéo
do limite entre o espago Casa e o espago Mundo a sensacgéo de se
estar num lugar, iminentemente, perecivel de invasdes por realidades
alheias, transformando o que é, supostamente, familiar em dubio.

A mobilidade conquistada durante todo o século XX - pelo desen-
volvimento dos transportes, pela evolugdo das telecomunicagdes,
pela expansédo do comércio além-fronteiras, pela democratizagdo da
viagem e da deslocagéo do individuo, pelo eclodir da globalizagao,
pelo fim do apartheid, pela diluigdo de algumas fronteiras politicas e
pelas dindmicas pds-coloniais - levou a uma reconfiguragdo e a uma
nova leitura do mundo e do espago doméstico. O mundo diminui, as
distancias encurtam e a posigdo do individuo e da sua casa é flutuan-
te/deslocada.

A efectivagdo do mundo-na-casa confirma a inquietante estranheza
do estar-entre, fomentando a recolocagéo da Casa e do Mundo face
a condigdo do individuo extra-territorial e transcultural. O estado de
Unhomely ndo corresponde a uma auséncia de lar, ndo consiste no
anténimo de “ter uma casa”, nem significa, sequer, ser-se desalojado
— “To be unhomed is not to be homeless2. Para Bhabha, Unhomely é
a desoladora constatagdo de que a linha entre a Casa e o Mundo se
diluiu, com todas possibilidades e consequéncias que dai advém:
“The borders between home and world become confused; and, un-
cannily, the private and the public become part of each other, forcing
upon us a vision that is as divided as it is disorienting”s

E nesta complexa dialética que reside a inquietante incerteza entre

o publico e o privado. Ambos se expandiram e diminuiram, simulta-
neamente. Os seus limites ténues, dubios e volateis misturaram-se e
fundiram-se, re-configurando o espago doméstico e des-posicionando
o individuo:

“The home does not remain the domain of domestic life, nor does the
world simply become its social or historical counterpart. The unho-
mely is the shock of recognition of the world-in-the-home, the home-
-in-the-world.™

Para Bhabha, face a incerteza do posicionamento de fronteiras — que
sdo maledaveis e flutuantes — do periodo pds-colonial, emancipa-se o
lugar que estéa para |4, permanecendo-se, porém, num perpétuo entre.
Esta des-referenciagdo, baseada na transformacgéo cultural movida
pela dindmica de éxodos migratdrios, pela deslocagdo de grupos
étnicos, religiosos e ideoldgicos, pela itinerdncia de refugiados e de
exilados politicos e pela re-definigdo de estatutos e fronteiras politi-
cas, estd assente na nogdo exploratdria e expeculativa do beyond -
para la/paraalém de:

“The ‘beyond’ is neither a new horizon, nor leaving behind of the past
(...) we find ourselves in the moment of transit where space and time
cross to produce complex figures of difference and identity, past and
present, inside and outside, inclusion and exclusion. For there is a
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sense of disorientation, a disturbance of direction, in the ‘beyond’:
(...) here and there, on all sides, *fort/da’, hither and thither, back and
forth.”s

Bhabha refere, ainda, que este estar-em-transito, se repercute numa
descontinuidade histérica proveniente de interrupgdes na meméria,
na fluidez e na coeréncia de um quotidiano que sé a estabilidade do
lugar Casa proporciona. O Aqui transforma-se numa plataforma mavel
que flutua entre todas as ambivaléncias e ambiguidades de intersticios
com limites difusos e indefinidos:

“The present (...) [is] not a transcendental passage but a moment of
‘transit’, a form of temporality that is open to disjunction and discon-
tinuity and that sees the process of history engaged, (...) in a negotia-
tion of the framing and naming of social reality — not what lies inside
or outside reality, but where to draw (or inscribe) the ‘meaningful’
between them”®

O mover-se para além — to move beyond -, é o impulso e a resignagéo
a uma aflitiva estagnacédo no entre. O Unhomely é esta permanéncia
a-meio-de-alguma-coisa onde todos os movimentos para la-e-para-
-céa, para dentro-e-fora, para aqui-e-acold, para tras-e-para-a-frente
sdo tentativas (ainda que incertas) de transpor a ambigua fronteira
do-que-vem-a-seguir:

“Our existence today is marked by a tenebrous sense of survival, living
on the borderlines of the ‘present’, for which there seems to be no pro-
per name other than the (...) ‘post’: ‘postmodernism’, ‘postcolonialism’,
‘postfeminism’,...””

Ampliando a transitoriedade e desarreigagdo do Mundo assim como a
itinerancia e des-familiarizagdo do lugar Casa, a fusdo do Mundo com
a Casa re-posiciona e re-significa o lugar de e para ambos.

Foi sobre esta permeabilidade que se propds uma conversa no Open
House Lisboa 2017, Trienal de Arquitectura, entre o entre o Arquitecto
Manuel Aires Mateus, o projecto artistico Musa paradisiaca e o Psica-
nalista Vasco Santos.

Na tentativa de trazer o Mundo para a Casa e no ambito de um evento
que pretende Abrir Casas, houve a intengéo de reunir e discutir as
interpretagdes e ideias de trés oradores que tém em comum pensar
assiduamente a Casa e o Mundo com abordagens, ferramentas e fina-
lidades muito distintas e muito comuns.

Nesta edicdo estdo compiladas as perspectivas indiciadas por todos
os intervenientes, sobre as questdes levantadas, entre outras possibi-
lidades, pelas turvas relagdes de proximidade/distancia, dentro/fora,
doméstico/estrangeiro, Casa e Mundo.

Luisa Sol
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Ter os olhos na boca, Musa paradisiaca




A CASA E O MUNDO Vasco Santos

Quando sente que
a Casa esta “acabada?

MAM: A Casa nunca esta acabada. N6s podemos acabar a Casa, ou o Tempo
pode acabar a Casa. A Casa em si, ndo se termina.

Nao é o trabalho de um arquitecto acabar a Casa.

E a arquitectura na sua historia, na historia em que todos vivemos, com-
preende-se que arquitectura que é verdadeiramente estimulante, deixa
sempre essa cota de liberdade. Quando a arquitectura se transforma
numa questdo pragmatica, de resolver todas as questdes que sdao pos-
tas num determinado momento, ela acaba sempre por ser redutora. O
que nos interessa € que a arquitectura é sempre um pretexto para abrir
possibilidades, e nunca um fechar, um acabar. Portanto a Casa ¢ acabada
quando é habitada ...

Esquisso da Casa
na Costa Alentejaana,
Manuel Aires Mateus
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A CASA E O MUNDO

Musa paradisiaca

Vasco Santos

Quando é que sente
que a Casa comeca
a existir?

VS:Em psicanélise precisamos de uma fronteira para o intimo. Sem isso
néo seria possivel termos uma relagdo com o exterior. Freud num texto
de 1933, que ele chamou “Novas Competéncias Introdutérias a Psicana-
lise”, fez uma criagdo, mas depois era um homem pessimista e foi tendo
muitas davidas sobre o seu projecto, tanto mais que o projecto do Freud
nao foi apenas um projecto clinico, foi um projecto meta psicoldgico,
isto é, de estender, da psicologia individual para a hermenéutica da
cultura. A psicanalise é sobretudo a hermenéutica da cultura, senéo eu
n3o poderia estar aqui. E portanto uma interpretacdo da Cultura e é um
pilar da Modernidade. E um adquirido universal, mesmo que se possa
poér em causa, como hoje o pensamento liberal e o capitalismo,

o homem-tragico em prol do homem comportamental (comportamental
quer dizer sempre eficiente, e o homem tragico tem contradigdes, tem
sonhos, portanto... ndo é muito rentéavel, ndo é?).
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Em psicanaélise precisamos de uma fronteira para o intimo. Sem isso n3o seria
possivel termos uma relagdo com o exterior. Freud num texto de 1933, que ele
chamou “Novas Competéncias Introdutérias a Psicandlise”, fez uma criagéo,
mas depois era um homem pessimista e foi tendo muitas dividas sobre o seu
projecto, tanto mais que o projecto do Freud n&o foi apenas um projecto clini-
co, foi um projecto meta psicoldgico, isto é, de estender, da psicologia indivi-
dual para a hermenéutica da cultura. A psicanélise é sobretudo a hermenéutica
da cultura, seno eu ndo poderia estar aqui. E portanto uma interpretacéo da
Cultura e é um pilar da Modernidade. E um adquirido universal, mesmo que se
possa pdr em causa, como hoje o pensamento liberal e o capitalismo, o ho-
mem-tragico em prol do homem comportamental (comportamental quer dizer
sempre eficiente, e o homem tragico tem contradi¢gdes, tem sonhos, portanto...
ndo é muito rentavel, ndo é7?).

E portanto, o Freud dizia que o Ego... vamos dizer o “Eu” tem dois adversarios:
um é o adversério interno, que é o recalcado, o outro é o adversério externo. E
digamos a nossa vida mental é um conflito e uma mobilidade entre estes dois
adversarios poderosos. E evidente que este tema (que tem a ver com os estudos
pds-coloniais), coloca questdes também da Identidade e Diferenca, porque nao
hé Identidade sem Diferenca.

Portanto, a questdo da Casa: nos sonhos, a questdo da Casa é o elemento mais
constante, ha poucos elementos simbdlicos nos sonhos; hd o corpo humano,

hé os pais, ha os filhos, ha a morte, mas a Casa é o elemento mais constante. E
muito interessante porque quem trabalha com criancgas (eu trabalhei com miu-
dos a partir dos 6 anos), trabalha muito com o desenho infantil, e no fundo, nos
consultérios estamos sempre a falar com desenhos infantis s6 que agora é com
palavras. E dizemos, “oh Manuel, hoje vamos fazer um desenho da tua imagina-
¢é0”, é quase seguro que 90% dos miidos comegam por fazer uma casa.

Se estdo muito angustiados € uma casa com fumo a sair, ou entdo sem uma
porta ou sem umas janelas, etc. Portanto, o elemento da Casa é um elemento
constante. O Freud, temos de situa-lo na época, falava da Casa como uma coisa
feminina, apareceria porque a casa seria uma entidade feminina, a habitagéo,

e portanto, seria a gestagéo, a primeira gestagdo do ser humano. O ser huma-
no tem duas gestagdes, uma dentro e outra fora. Somos os Gnicos animais que
temos infancia, e uma infancia muito longa. E por isso, alias, que ha psicanalise,
é porque a crianga é o pai do adulto. E portanto, o Freud dizia que, enfim, o in-
terior da mulher é, portanto, a habitacéo, e ele depois estendia isso para a ideia
de Cidade, de ruina, de fortaleza, etc.

Mas eu interessa-me mais ver a Casa, do ponto de vista, digamos, poético. E
nesse aspecto, o caso com Bachelard é melhor na “Poética do Espago” ao falar
da casa onirica. Hd uma Casa que é uma Casa da Imaginag3do. Seja a Casa do
Paraiso (ele chama-lhe inclusivamente, A Casa do Paraiso), que é a Casa da
Infancia ou a Casa que nds durante quase toda a nossa vida, imaginamos que
vamos ter. E ndo temos.

E Bachelard propbe uma topo anélise, em vez de psicanélise, topoanalise.
Portanto a Casa sera o espago do intimo, dos nossos conflitos internos, serd um
ndo-Eu que acolhe o Eu.
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E portanto, é o espago das nossas memorias, das nossas lembrancgas, mas tam-
bém dos nossos conflitos internos. A casa que mais vem a memdéria nos nossos
sonhos, é a nossa casa de Infancia.

Posto isto, para entrar numa perspectiva mais psicanalitica, que a do Bachelard,
eu diria que .... Achei curiosa a pergunta: “Quando é que sente?”. Ndo pergun-
tou quando é que eu penso... que seria a pergunta mais légica. E eu penso que
esta certo. Porque de facto, para um psicanalista é mais importante o “Habitar”,
a habitagdo do que a casa. Porque a habitagéo, o habitar, tem uma dimenséo
mental, para além de material e técnica, porque tem uma dimenséo de expe-
riéncia, o “Habitar”.

O habitar é um conceito que me interessa mais nesse aspecto, o conceito de
Lar, do que propriamente o conceito de Casa.

Indo um pouco mais longe... quando é que sente que a Casa comeca a existir?
Eu estou a puxar isto ara o meu modelo, que é um modelo limitado. Eu diria que
nesse aspecto, talvez a primeira Casa seja o seio materno. E porqué? Porque o
seio ndo é apenas um seio que alimenta... que da leite, que alimenta o seu bebé.
O bebé quando nasce, nasce ja com uma expectativa, uma espécie de pré-
-concepgao para se alimentar. E portanto, o seio é também um lugar de acolhi-
mento, mas ndo é apenas um acolhimento para a méae, é o acolhimento para se
inserir na Humanidade.

E portanto, a primeira Casa, quanto a mim é o seio, numa perspectiva obvia-
mente discutivel, é o seio como entidade simbdlica, ndo é o seio “mama”. Que
na psicanalise tem muita importancia.

Eu de uma maneira assim, um bocado atabalhoada, diria que a primeira casa é
isto. Quanto a ideia do estranho, para a psicanalise, vocés no dominio arte e na
estética vdo muito ao texto do Freud de 1919, o Inquietante. Esse texto é inte-
ressante porque ele mostra que o conhecido, o familiar, encerra também, algo
de obscuro, de secreto. E portanto ele vai desenvolvendo o texto através de
coisas que nos acontecem... os meus consultérios, nos Gltimos anos, sdo sem-
pre no 5° andar... mas porque é que é sempre no 5° andar? Ou, nds os portu-
gueses temos .... pensamento magico. E encontramos sempre coisas estranhas
em coisas que nos sido familiares. Portanto, o desconhecido em psicanalise, esta
no conhecido. No fundo, o desconhecido, o estranho, é o retorno do recalcado.
Porgue o nosso comportamento é sempre um comportamento légico de repeti-
¢éo, porque estamos a repetir experiéncias de alguma forma primitivas. Preco-
ces, Primitivas, primarias. E porque temos um destino infantil que nos marca.

A psicanélise é um pouco como a arquitectura. E uma coisa que nunca acaba.
Mas a arquitectura é anterior.
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“...hoje vamos
fazer um
desenho

da tua imagt-
nacao.”
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A CASA E O MUNDO A CASA E O MUNDO Musa paradisiaca

Onde é que os Musa
paradisiaca se sentem
em casa?

Mp: A pratica artistica, possa eu falar da minha pratica artistica, passa muito por
eu acreditar que nunca estou sozinho e que para além disso, nunca posso estar
sozinho. E passa Sobretudo por acreditar, também, que eu sou mais quando
estou com Outros e que posso estar nos Outros. E é este grande salto de fé,
que exige uma pratica que me faga ver para além dos meus préprios os limites
corporais a encontrar nos outros semelhancgas, que fagam ser mais e ndo me-
nos, que faz com que a nossa pratica exista, sobretudo, numa ideia de parceria
continua. E numa ideia de estar nas coisas. Ver, Ser e Estar nas coisas. Ser as
coisas, e ndo apenas ser acompanhado por elas. Portanto a ideia de habitar ou
de encontrar uma Casa nos outros, parte muito de um principio que nés temos
vindo a encontrar, ao longo do tempo em que temos trabalhado juntos, numa
ideia da impropriedade do pensamento.

[Miguel Ferréo]

Pelo facto de sermos dois, a nossa pratica artistica tornou-se uma espécie de
exteriorizagdo exagerada que tem apenas razdo para nds podermos continuar
a sobreviver e a pensar. A pratica é uma espécie de um residuo de um didlogo
que ndo pode ser claro, ndo é feito para ser claro, mas que ainda assim deve
ter vida suficiente para engendrar uma outra vida. E nesse aspecto tem tanto a
ver com a concretude psicoldgica nossa (minha e do Miguel) ou com a concre-
tude fisica do lugar que habitamos. Mas mais com a salde ideolégica da nossa
relagédo. Entre nds e com outros, com quem trabalhamos. Para ser mais prati-
co isto resulta em conversas que sdo gravadas, resulta em esculturas que séo
feitas, em filmes... depois a exterioridade, muitas das vezes, tem o seu caminho
proprio. Mas o que esta na base de tudo isso, é a nogdo de que aquilo que eu
penso ndo é meu, aquilo que nds fazemos é investir num pensamento até que
ele manifeste um desejo qualquer, e que tenha de existir.

[Eduardo Guerral

Por isso é que nds, Muitas vezes, falamos em.. mais do que uma comunidade,
mais do que um grupo, ou de uma sensagéo grupal, hd uma espécie de familia,
de afinidades, que aqui nasce, quem tem vindo a ser criada quase ao longo des-
tes quase 10 anos de trabalho. E que vai para |4 do ponto de vista das relagdes
profissionais, na verdade, uma relagéo de habitagcdo continuada, inter-par, e
esta é uma relagédo que nunca se fixa. Nunca serd a mesma ao longo do tempo.
Portanto, no fundo, habitamos os outros.

[Miguel Ferréo]
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A CASA E O MUNDO A CASA E O MUNDO Manuel Aires Mateus

Projectar uma Casa
¢ re-escrever o Mundo,
ou inscrever o Mundo?

MAM: Projectar € uma coisa que estd muito perto, tem muito a ver com escrever...
construir a ideia de casa, esta tdo perto de nos como a escrita. Toda a gente escre-
ve, toda a gente é capaz de redigir um recado e outras coisas mais elementares e
toda a gente é capaz de imaginar uma casa.

E a Casa é talvez o programa, nesse sentido, por exceléncia em arquitectura
porque esta mais perto de nos. Mas se todos nos podemos escrever, todos nés
podemos também fazer uma Casa... o problema da arquitectura nao tem a ver
com fazer a Casa, tem a ver com, conferir a casa outros valores, como na escrita,
nao é?

E quando nds pensamos na Casa, a Casa é uma coisa muito banal, porque todos
nos sabemos o que é uma porta, sabemos o que é uma janela, sabemos o que ¢é
um tecto e experimentamos, na verdade, muito essas condicdes.

Alias um dos problemas que se pde hoje em dia no ensino da arquitectura, em
coisas tao pequenas como o que é uma porta, é evidente que tentamos passar o
manual do que é uma porta, se o aluno for inteligente, o que faz imediatamente é
reconhecer a sua experiéncia sobre a ideia da porta, que é muito mais rica, obvia-
mente, do que aquilo que podemos passar.

Portanto, quando estamos a falar de desenhar uma casa, estamos a falar de um
gesto que pode ser entendido como uma enorme maioridade, ou pode ser enten-
dido como uma tentativa de re-significacao, de re-definicao de muitas coisas.

Eu tenho para mim que o gesto banal, ndo é o gesto de arquitectura, o gesto da
arquitectura é aquele que tenta voltar a dar um significado. Nao é por acaso que
nos agora, em arquitectura, talvez a palavra que mais usemos, ¢ a palavra Me-
moria, e eu penso que € interessante a ideia da palavra Memoria. Uma espécie

de memoria afectiva, que pode transformar o sentimento que eu tenho sobre as
coisas. E isso é que fara a grande diferenca na arquitectura e no desenho de Casa.
Eu penso que o nosso papel é conferir, na verdade, possibilidades de leitura, a
outros que estejam para la da leitura do imediato. Nos temos que imaginar que a
porta que desenhamos, conferira uma sensacao de pertenca e de experiéncia, e
de reconhecimento, a quem a vai utilizar para la da simples ideia de porta. Esse é
0 nosso trabalho e essa é a nossa descoberta. O que é que a pessoa vai sentir num
futuro, na sua utilizacao.

E esse é o verdadeiro trabalho de desenhar arquitectura.

nos associamos a Casa a ideia de interior, de conforto, da nascenca, dos sonhos,
essa ideia que é um lugar de pertenca. E uma ideia que me interessa muito, e
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A CASA E O MUNDO Vasco Santos

que eu acho que é muito clara, que ¢ esta ideia
de semear a partir dessa ideia de pertenca. Eu
acho que a arquitectura se pode estender, nao
s para a casa, também porque as vezes tenho a
sensacao que nos estamos sempre a desenhar a
Casa.
A arquitectura deve desenhar para uma pre-
disposicao para as coisas e a partir dai, nesse
sentido, desenha a partir de dentro. Eu muitas
vezes ouco dizer a partir do espaco, mas nao é o
espaco... nos nao desenhamos o espaco e depois
cobrimos o espaco, nao € isso que interessa, €
desenhar a partir da possibilidade de percepcao,
nao € o interior, nao é so a insercao do edificio
com a cidade, ou com a natureza, ¢ também o
interior... este grau, a intimidade do interior.
Eu acho que € ai que a arquitectura pode fazer
a diferenca, é quando a arquitectura, nesta ma-
neira como ela € exposicao de uma relacao, ela
pode tocar os outros... € ai que ela se converte
em arte e é ai que se convertegi ensamento
maior e € que comeca a tocar’ @outios e a criar
essa predisposigé,&s
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A CASA E O MUNDO Vasco Santos

Voceés falaram-me da importancia do
molde. De como mantém sempre 0s mol-
des das pecas que fazem, quando a peca
vai para a galeria ou para o museu. Neste
contexto de diluicao de Casa e de Mun-
do e, portanto, de involucro, o molde é
um entre, o que esta, eu diria, nao en-

tre a casa e o mundo, mas entre a coisa

e mundo. Porqué conservar os moldes
CONvosco, no vosso atelier?

MP* O objecto é essencial para nds, nas suas varias dimensdes, o objecto fisico,
o objecto linguistico, o objecto vivencial, o objecto é aquilo que se transporta
e nesta pratica nos transportamos uma série de coisas. Uma série de estruturas
de pensamento que nos sao trazidas e oferecidas, bom... tudo aquilo que ja
introduzimos ha pouco. No entanto, ha mais para além destes objectos. Para
nos, os objectos, por muito que sejam essenciais de fazer,e de ter, e existem se
calhar num tempo muito diferente do da arquitectura, de um tempo que é um
tempo.. eu nao diria efémero, mas diria transmutavel, ha uma ideia de trans-
mutabilidade nestes objectos que fazemos. Eu incluo-me em tudo o que acabei
de dizer sobre objectos, porque as coisas transferem qualidades de umas para
as outras.

[Miguel Ferrao]

Em relacdo especificamente ao molde, eu acho que é interessante falarmos no
molde porque estamos aqui no terreno das formas... do conteudo, da forma, e..
de algum modo, se podemos falar de alguma coisa é de escultura. Trabalhamos
com varios meios, mas a escultura tem sido das praticas mais visiveis. E ha va-
rias coisas que nos podemos dizer sobre o molde e, se calhar, a semelhanca do
que se estava a dizer ha pouco em relacao ao desenho, a desenhar espacos... o
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molde é para nds uma espécie de... o molde vem antes do desenho, e tende-
mos a imaginar o molde como forma de, uma tecnologia, ou uma forma de...
roubar a superficie do mundo, como.. se n0s pensarmos mesmo em termos
fisicos, ndo ha nada que nao esteja em contacto, ndo ha nenhum elemento que
ndo esteja em contacto com um outro, nenhuma particula que esteja desencos-
tada, se quisermos. E o0 molde pde isso em evidéncia de uma forma muito forte
e importante para nos.

Isto leva-nos para uma ideia que nds costumamos falar dela e desenvolvé-la,
que tem a ver com uma ideia de afectividade das formas, porque se as formas
estdao sempre encostadas umas as outras, ha uma espécie de enamoramento
formal entre todas as superficies, uma espécie de relacao quase erotica entre
os elementos, eles estdo sempre em contacto.

[Eduardo Guerra]

Menos do que acumuladores, somos mais guardadores, e os moldes, o que nos
permitem é retomar uma conversa com determinada forma ou conjunto de
qualidades, com determinado sonho vivido, como nos dizemos, em relacao a
estes exemplos que usamos, mas isso pode ser refeita, re-introduzida, re-vi-
vida, re-estruturada, portanto, o principio do molde é sempre um principio

de versao, versao estabilizada sobre determinada coisa, a sua estabilizacdo é
tempordria e existe num momento especifico porque tem que existir. Quando
for novamente necessario chama-la ao espaco, chama-la a vida ela tera outra
forma de ser. Porque passou tempo, porque ... portanto, o molde fica connosco
para que as coisas nao fiquem caladas. O resto, para nés, é-nos completamente
indiferente. Vai, para onde tiver que ir. E muito pouco importante para nds,
guardar objectos connosco, mas sim a sua casca.

Os moldes ficam em casa, sdo a casa das coisas e ficam sempre em casa. Sdo
casas... provavelmente daqui a 20 anos haverd moldes a mais... mas a casa sera
sempre a mesma.

[Miguel Ferrao]
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A FENDA i
COMO MELETA-
FORA as palavras

e “o-que-esta-entre”
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No seu texto, “A fenda como metafora”,
refere-se a fala de um psicanalista que
se situa “entre dois”, isto é, numa “fenda”.
Ao contrario do molde que é um “estar
entre” material, a fenda é um “estar en-
tre” por preencher, pode-nos falar um

pouco sobre este lugar? A fenda?

VS Esse texto € um texto que remete para uma revista que existiu numa certa
época, nos anos 80, que se chamava “Fenda”, e portanto, esse texto tem um
referencial histérico, ndao é um texto sobre psicanalise. Partiu-se na altura da
ideia do Roland Barthes, de que nem a cultura nem a sua distribuicdo sao inop-
ticas, mas apenas a fenda entre ambas é que se torna indptica. Era, portanto,
esta ideia que se torna impossivel de ter um discurso absolutamente fora do
sistema.

Do ponto de vista da psicanalise, é evidente que o entre-dois significa apenas
que a psicanalise é o reino do intermediario. Isto é, ndo é um espaco vazio.

Mas tambeém nao foi dito que era um espaco
vazio, e sim um espaco por preencher.

E um espaco para preencher. O pensamento freudiano é muito dualista. Pulsdo
de vida, pulsdao de morte; Prazer, desprazer, ... portanto é muito dualista.
Como os melhores psicanalistas, grandes autores, eles tinham sempre presen-
te a mobilidade do mundo psiquico. Portanto, o que é que é uma experiéncia
analitica?

Quem esta numa sessao de analise, oscila entre o sonho -- que é o prototi-

po privilegiado para o mundo interno -- e o inconsciente, e aqui nao é que

o sonho hoje seja interpretado como no tempo do Freud, porque o que nos
ficou foi o sonho-texto do Freud, isso é um paradigma. Para criar o edificio.

O sonho, para Freud, o que ¢é que fazia? Fazia aquilo que estava escondido no
processo primario. Isto é, antes dos sete anos que nos esquecemos das me-
morias infantis. Alids, a amnésia é uma espécie de reposteiro que corre sobre
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as experiéncias infantis muito amesquinhadas. E portanto, nos fariamos esse
recalcamento. O sonho seria uma espécie de elevador que o iria la buscar.

No6s hoje, ja ndao vemos as coisas dessa maneira. Quer dizer, o Sonho continua
a ter esse estatuto tedrico, mas damos um valor ao sonho, ja com o estatuto
pratico, como experiéncia. E como experiéncia, na propria sessdo analitica.
Por exemplo hd pacientes que sonham pouco, e por isso fazem-se analises sem
sonhos. Ha pacientes que sonham imenso e que trazem imensos sonhos. Mas é
como trazer, as vezes, pedregulhos, que se poem entre ele e eu. E que amon-
toam aquele espaco, fazem uma grande engarrafamento ali, e eu fico baralhado
no meio daquela coisa. Portanto, ha o trabalho analitico, é entre dois, porque
é, sobretudo, entre o sonho e a dor. E a dor é a que estd na fronteira do corpo,
na fronteira do psiquico, que esta entre o Eu e o Outro, o dentro e o fora.
Depois a fala, ou a escrita, eu escrevo pouco, porque tenho imenso pudor em
escrever e ¢ muito dificil de produzir teoria. A psicanalise ndo faz teoria desde
a morte do Lacan... portanto ndo produz teoria. Portanto o que ha é muita
mastigacao de textos essenciais... esta coisa de que as coisas tém de ter um
progresso infinito, um desenvolvimento, etc... eu espero que a Psicanalise nao
progrida muito. Pelo contrario... ela tem é de voltar um pouco atras.

Esquisso,
Manuel Aires Mateus
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Esquisso, Esquisso,
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/MP: A
®M0s Musa, para vocés definem-se

Ccomo um projecto artistico baseado no
dialogo. Disseram-nos, inclusivamente,
que € “Através das palavras que consegui-
mos estar mais vivos”.

E 0 Vasco, no seu texto, tambeém refere
“o campo da fala (...) , como o lugar onde
a experiéncia analitica se desenrola” e
até chega a falar de uma outra linguagem
que surge, dissociada da linguagem co-
mum. Mas as palavras também dao aso
a mal-entendidos. Na vossa perspectiva,
qual e o papel e o contributo do equivo-
CO para o Mundo?

Vs:Sobre a fala... bem, nds nao somos livres na nossa fala, essa é a primeira
questao. Portanto, as técnicas de interpretacao tiveram sempre isso em conta.
A suspeita, a suspeita, ndo é? Por exemplo, Foulcault trabalhou muito isso, as
técnicas de interpretacao, por exemplo em Freud, em Marx ou em Nitcszche e
partem de uma suspeita, e de facto, estes autores sao considerados, os Mestres
da Suspeita ao nivel Da Modernidade.

E portanto, esta ideia em relacdo a linguagem, aquilo que dissemos, aquilo que
estd a ser apreendido, que tem por baixo outro significado, é uma coisa que
vem dos gregos. A que eles chamavam a alegoria.

Também a outra suspeita é que ha coisas para além da linguagem verbal, sei

» « » o«

14, a gente vé isso na poesia ...” o mar fala”, “o vento fala”, “os caminhos falam”,
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etc...

Ha esta suspeita sobre a linguagem. Portanto — simplificando -- na psicanali-
se, 0 que o paciente esta a dizer, ele esta a dizer o que estd a dizer, mas que
esta sempre a dizer outra coisa. Ha uma espécie de operacao de deslocamento
como o que fazemos nos sonhos... Portanto, estd sempre a dizer outra coisa
digamos que o trabalho do analista no fundo é um trabalho de traducao, e o
que é que é dificil na traducdo? Quem ja traduziu textos, sabe disso. O maior
problema do tradutor é traduzir o 6bvio. Nao sdo as coisas mais dificeis. Por-
tanto, quanto ao mal-entendido, no meu campo, o mal-entendido, o equivoco
ou o lapso, é sempre muito bem-vindo.

O Freud escreveu um livro sobre isso, “A Psicopatologia da Vida Quotidiana”,
em que eu em vez de dizer mae, digo irma, pergunto: “Qual é a idade da sua
mae?” ... “43 anos” ... que ¢ a idade dele. Entdo, isso para mim é dptimo.
Portanto, o mal-entendido, para mim é maravilhoso porque me da o acesso
directo, ou quase directo, ao inconsciente. Para o0 meu Mundo é bom. Para o
Mundo em geral, nao sei.

Mp: (e) Antes de comecarmos a produzir esculturas ou objectos , nos trabalhava-
mos muito com conversas. Alids surgimos com um site onde publicdvamos (e
que ainda temos on-line) mondlogos, conversas que resultavam de conversas
com pessoas que convidavamos e com guides re-escritos, num processo mais
ou menos de terapia em alguns aspectos.

Nietzsche acaba por dizer alguns dos seus aforismos, diz que a Gnica razao
para a linguagem existir é para nos entendermos em situacoes de perigo. Esta
¢ uma teoria cosmoldgica, do inicio da linguagem. E se olharmos para tudo o
que é dito, nesse sentido, ou nesse aspecto, é impossivel... quer dizer, a lin-
guagem existe porque os mal-entendidos sdo adquiridos. E adquirido que vai
haver um mal-entendido. E isso fez-nos aceitar que o mal-entendido é mesmo
o méttier do nosso trabalho.

Ha, de facto, uma possibilidade de linguagem exterior a tudo aquilo o que nos
concebemos como linguagem, e de alguma forma esse é o méttier de alguém
que produz linguagem, ou isso deve ser o primeiro méttier de alguém que pro-
duz linguagem, seja artista, psicanalista ou arquitecto.

MP E um pouco ingrato e maravilhoso ao mesmo tempo, poder partilhar aqui
estas cadeiras, porque os mal-entendidos sdo continuos, nao é?

Ha um exemplo muito pratico, em que o nosso trabalho se faz por exemplos,
esses exemplos sdao coisas de facto vividas, mas que sao transformadas, disse-
cadas e eventualmente reproduzidas, reconstituidas, infimas vezes. Um desses
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exemplos, tem a ver com um encontro que tivemos com um determinado
homem em Guangzhou, na Coreia do Sul.

Esse encontro foi seminal para nos. Como alids, os primeiros encontros sao.
Por muito que talvez seja uma tendéncia nossa, mas também ¢ uma descoberta
ao longo dos anos, que estes primeiros encontros sao de facto poderosos. E
que é preciso sentirmo-nos enamorados e continuarmos a alimentar esse amor
como uma espécie de cegueira dos olhos. Muitas vezes, faz-nos ouvir e ver o
que queremos. E sermos tendenciosos, também, com aquilo que queremos
ouvir e ver.

E este primeiro encontro, com este homem coreano, aconteceu num restau-
rante, o nosso coreano ¢ muito mau, e o portugués deste homem também nao
era excelente. O inglés que partilhdvamos era infimo, arcaico. E o que acon-
tece é que este homem arranjou uma solucdo para este problema. Criou uma
situacdo. Entdo esticou-nos uma mao, e pediu-nos que tocdssemos na mao
dele, na palma da mdo dele. E perguntou-nos “Véem? Véem como ¢é suave?”.

E incrivel alguém ter mios suaves assim. Este episodio, que ¢ bizarro a parti-
da, é também essencial para nos, porque, suplantou, para ja um problema de
comunicacao, claro. E criou um momento de pura intimidade. Que nés nunca
mais podemos esquecer porque estivemos ali durante cinco minutos a afagar
as maos de outro homem, ndo é? Que tinhamos acabado de conhecer, € uma
coisa que é dificilmente esquecivel... e eram umas mdos extremamente suaves,
das maos mais suaves... eu nao tenho propriamente as maos muito calejadas...
e 0 equivoco é optimo.

Porque eu construi-o... e nessas relacdes quase patrimoniais, como ideia de
toque em relacdo aos materiais, a possiveis interesses que nos pudéssemos ter,
e nos criamos todo um Mundo de expectativas, sobre a intimidade criada sobre
este toque. E isso transfigura-se e transmuta-se em tudo aquilo que nés temos
feito a partir daqui. Portanto, os mal-entendidos sao absolutamente produtivos
para nos, centrais.
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Falando “no-que-esta-entre”, e sendo a
linguagem um elemento que esta sempre
entre duas coisas. Na sua perspectiva, de
que forma ¢ que as palavras ajudam a
construir casas?

MAM: YVamos comecar pelo mal-entendido. Eu acho que ha um lado muito inte-
ressante do mal-entendido. E falo de uma parte do meu trabalho que é essa
procura do mal-entendido. Essa procura tem muitas vezes a ver com a ideia de
representagoes sucessivas, feitas com diversos modos e com diversos graus de
verdade a tentar descobrir declinacées do problema que gera campos de possi-
vel investigacao no projecto.

Dai a insisténcia em eu achar muito importante uma reproducao que nao ¢
totalmente, chamemos-lhe cientifico, ou de outra maneira, exacta, que é o
desenho a mao. Portanto, nao é uma elaboracdo de maquina, é uma elaboracao
manual. E essas formas de representacdo, permitem-nos avancar, questionando
o processo de um projecto. E nesse sentido é a procura dessa liberdade que é
interessante.

O projecto da Casa é muito interessante, porque as pessoas envolvem-se muito,
e o cliente que nunca é o decisor, é sempre o jogador.

Eu nesse sentido gosto imenso de estabelecer relacdes com os clientes, e
estabeleco-as o mais possivel. Mas nao é porque ele é um decisor, ele é um
provocador, e como tal, uma ferramenta para a construcao da resposta e possi-
velmente para a identidade Unica, da possibilidade Gnica da resposta, porque o
que interessa em arquitectura é estabelecer o unico. E portanto, o cliente como
é sempre uma pessoa diferente, um cliente diferente, acaba por contribuir
sempre para essa situacao, mas nesse sentido do dialogo.

Obviamente que fazemos casas para as pessoas gostarem. Os clientes sdo muito
importantes, o didlogo é muito importante porque, na verdade, projectam
sempre um processo de resposta, ou de clarificacdao da pergunta. O nosso pro-
cesso € essa pergunta e o cliente ajuda-nos muito a clarificar.

Quando eles nao estao contentes com a resposta, quer dizer que nés temos de
reformular a pergunta.

O processo da procura num projecto tem a ver com essa ideia de representa-
cao.

O caminho do nosso trabalho faz-se na representacao.

A palavra é, e continua a ser, talvez a representacao mais poderosa, embora
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nos hoje estejamos muito habituados a representacao pela imagem, simplifi-
cada, nos somos preguicosos. A palavra continua a ser a grande representacdo.
Que é intemporal. A palavra ultrapassa uma configuracao possivel da imagem...
nds podemos imaginar, mas ¢ a mesma relacdo que nés temos com os livros,
ndo é? Que ¢é extraordinario, porque num livro nos podemos ver imensos
filmes. Num filme nao vemos muitos livros. Portanto, a palavra, ai, tem um po-
der muito grande, e para a arquitectura tem exactamente o mesmo significado,
¢ uma representacao de uma enorme abertura de possibilidades.

Vocés falaram muito mais da linguagem
verbal do que da linguagem corporal.

E por falar em psicanalise, a linguagem

também e importante, porque o corpo

também esta sempre a falar de alguma

forma e se calhar também fala desses

equivocCos.

Vs De facto, a psicanalise é uma talking cure...portanto, utilizando aqui uma
linguagem médica, é uma cura pela linguagem. E portanto, o tipo de lingua-
gem corporal, de alguma forma, fica em segundo plano. Mas ele existe, existe,
sobretudo no face-a-face, embora o setting, o quadro onde se faz a psicanalise,
é de facto um quadro rigido. Por exemplo, é diferente se vocé esta face-a-face
comigo ou se esta deitada no diva. Na minha experiéncia de analisando (por-
que eu fiz analise muitos anos) eu, ao fim de muitos anos ndo sabia se conhe-
cia o meu analista na rua. Porque eu ndo o via bem. Percebe? Porque se esta
deitado numa posicdo que é pouco humana, a falar com uma outra pessoa de
costas.

Mas ha uma linguagem. Por exemplo, eu tenho pacientes que no diva se viram;
ou de barriga para baixo, ou que se pdoem de lado, ou que pdem uma perna
fora do diva, portanto... digamos que tudo é sintoma. E portanto eu dou aten-
cao a isso.

Mas trabalhamos mais com os aspectos da linguagem. E evidente que o Freud
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criou o diva numa altura em que o que dominava era a hipnose e ele era um
mau hipnotizador. Portanto, ele criou uma solucao de compromisso (era
também muito timido) e entdo afastava um pouco o paciente do face-a-face. S6
que essa descoberta é um pouco como o post-it. Por exemplo a Teresen queria
fazer uma cola muito poderosa e aquilo falhou a formula, e criaram o post-it.
Foi uma grande invencao... portanto o diva foi uma grande invencao.

Mas quem criou o diva nao foi o Freud, foram os persas, era onde o sultdo se
deitava.

MAM:A arquitectura desenha-se a partir da nossa experiéncia sensitiva, no
sentido do corpo, nao é? Portanto... a nossa propria medida no espaco é feita
a partir da dimensao do corpo. O Corpo é completamente central... é eviden-
te que a arquitectura mede tudo a partir do corpo. Aliads na arquitectura, um
dos problemas que existe hoje, e quem diz na arquitectura diz na construcado,
é a normalizacdo. A normalizacao é que afasta a ideia de que n6s medimos a
arquitectura, a arquitectura teve tempos, nao é?

Mas houve um tempo em que se media a casa. A Casa era feita a partir de
algumas dimensodes do corpo, por exemplo do pé ou da distancia do calcanhar
a certa parte da perna. A partir daqui é que se desenhava a casa. Depois a nor-
malizacdo destroi, destroi e afasta o individuo da arquitectura. Se vocés virem,
isso acontece em todas as escalas, se vocés imaginarem, nds hoje, se tivermos
de planear uma nova cidade, desenhamos aquilo que vocés véem e sao as
cidades fora de Lisboa... qualquer cidade. Porque sdo aquilo que é a norma ou
funcionalizacao da cidade que nos obriga. E nds continuamos atraidos por uma
dimensao a partir de outras razdes, uma das quais, a medida do nosso corpo.
Do nosso corpo fisico e do nosso corpo projectado. O poder do corpo é muitas
coisas, nao ha s6 um lado completamente fisico. Ou seja, Luis XIV ndo tinha o
mesmo tamanho que o seu criado, ou se calhar até fosse mais baixo do que ele.
O corpo ¢é imanente, mas essas varias dimensoes do corpo, sao muitas coisas
juntas, é a medida que mede a arquitectura. N&s tanto na cidade como na
pequena dimensdo, houve tempos em que o corredor se desenhava medindo...
este é o meu corredor [ bracos abertos a definir a medida do corredor] hoje
tem 1.10m, nao é?

E é isso que mata muito as relacdes, que na arquitectura eram muito mais
estruturantes, que nos hoje, um dos trabalhos mais dificeis que temos é a pro-
cura das regras que possam quebrar as regras. A normativa que possa quebrar
a normativa, para nao desenharmos a partir de normativas, mas desenhar a
partir de dimensdes que nos percebemos, que sao relacdes muito fisicas. Uma
fisicalidade e das imanéncias da fisicalidade...
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a minha
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O Vasco falou do “mundo que
bate a minha porta”, mas o
unhomely diz que o mundo ja
esta dentro de casa. Quer
comentar isto?

VS: Essa frase é um verso. Portanto, mas a ideia é do Merlau-Ponty, néo
é? E que o Mundo estd completamente dentro de mim e eu estou com-
pletamente fora de mim mesmo. Portanto era sé isso... E evidente que
as antigas portas tornavam as coisas mais interessantes para o mundo
do espirito. Agora ha portas automaticas, abrem-se logo ndo é? E ndo
permitem a hesitagdo. Tém esse poder, ndo é? Elas abrem-se sempre.
Eu podia chegar a porta e a porta ser um elemento fundamental para
conter o nosso mundo espiritual. Agora ndo, temos umas portas de
vidro, portas automaticas.

Mas a ideia era um pouco essa. Uma frase um pouco enigmatica.

Por isso é que nés, Muitas vezes, falamos em.. mais do que uma co-
munidade, mais do que um grupo, ou de uma sensagéo grupal, hd uma
espécie de familia, de afinidades, que aqui nasce, quem tem vindo a ser
criada quase ao longo destes quase 10 anos de trabalho. E que vai para
la do ponto de vista das relagdes profissionais, na verdade, uma relagéo
de habitagdo continuada, inter-par, e esta é uma relagdo que nunca se
fixa. Nunca serda a mesma ao longo do tempo. Portanto, no fundo, habi-
tamos os outros.

Casa de Melides, Manuel Aires Mateus
© Jodo Guimaries
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aguas-furtadas e eu moro

num rés-do-chao.”

Musa paradisiaca [Eduardo Guerra]
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Vocés nas vossas disciplinas pen-
\ sam sempre a partir da casa do ou-
/ tro, sobre o outro, ndo é? Projectam,
: analisam, criam. Esse espacgo arqui-
/ tecténico, mental, das ideias... eu
perguntava-vos agora como é a vos-
Y sa propria casa. A vossa casa pes-
: soal. Como é que operam esse voOssoO

ks e, mundo pessoal.

—= Py

u @, 4 VS: Eu gostava de morar na casa do Manel... ndo sei como é que ele conseguia
— X

l1 i viver na minha casa. Mas a minha casa foi uma casa feita por um arquitecto,

| : C— \ | ) s ' mas eu ndo consigo por um balde, uma esfregona, ... Portanto eu estou disponi-
—_——u dem O vel para ir para casa do Manel...
‘ /
~ .
-~ | MAM: VVamos |4 ver, ha uma coisa aqui curiosa. Eu ndo desenhei a casa do Vasco,
S

mas desenhei os consultérios, as salas-consutério do Vasco. E ha qualquer coisa
que nos uniu dessa relagdo. A nossa relagdo nasce no desenho do primeiro
consultério. E na verdade, na verdade, hd uma grande intimidade na ideia, no
desenho, da Casa, que é uma intimidade que nds muitas vezes até temos de nos
afastar, porque ha uma grande intimidade no desenho.

O desenho da casa, o desenho, essa relagdo, se as pessoas se expdem muito...
estd aqui uma relagdo construida nisso, ndo é? Enfim... depois construiu-se mui-
C to por outras coisas, muitas outras ajudas, de outras “casas” que o Vasco tam-
bém me tem dado, mas... construiu-se muito nisso. O desenho na possibilidade
da partilha, da procura de um lugar, que para o Vasco era muito importante que
era a “Fenda” e o consultério. Eu ndo desenhei a casa do Vasco mas....

V$: Eu ndo tinha dinheiro... e isso € um problema.

Mp-MF: No nosso caso é muito simples... A nossa casa sdo trés casas. As duas
casas que ficam nos topos e a casa do meio que é o atelier. As outras duas ca-

Esquisso da Casa de Monsaraz,
Manuel Aires Mateus
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sas, sd0 as nossas proprias casas, e € o Unico sitio onde podemos estar um sem
o outro. Que é uma coisa muito positiva de vez em quando. Porque seja aqui,
seja a viajar, estamos sempre os dois. Portanto todos os momentos em que nds
possamos estar a pensar que o tipo esta |a no outro sitio, talvez a pensar no
mesmo que eu, mas nédo estad aqui a minha frente a olhar para mim. Isso é um
tempo saudéavel. O espago do meio, que é literalmente no meio, porque a nossa
casa-comum, o nosso atelier fica precisamente entre as duas colinas onde estéo
as nossas casas. Vagamente a mesma distancia, que é para ninguém ficar em
vantagem. O atelier é exactamente esse espago que muda todos os dias, basi-
camente, connosco. E é o espagco onde também nés recebemos mais pessoas.
Portanto essa talvez seja, para a Musa, a verdadeira Casa... porque é uma esco-
la, € uma oficina, é uma casa que recebe, que da refeicdes de vez em quando,
... € 0 espacgo que acolhe. Os outros dois sdo espacgos de individualidade. Mas
muitas vezes jantamos na casa um do outro.

Me: Queria s6 dizer uma coisa... e que é fundamental, porque o Vasco hé boca-
dinho falou de um 5a andar, e o Miguel mora numas dguas-furtadas e eu moro
num rés-do-chao.

VS |sso é interessante... deixe-me acrescentar... essa ideia da verticalidade da
casa é uma questdo interessante na psicanalise porque o Freud dizia que no
s6tdo temos a parte consciente ou pensante, e na cave estd o inconsciente.

Eu estava a falar da Casa... mas talvez para mim a minha maior casa, a casa
mais fértil tenham sido os livros. Também ¢é interessante ver a relagdo com a
idade. Quando era mais novo dava muita importancia a Casa Fisica. Imaginava
casas grandes, com vista, a frente o Tejo, atras Sintra... hoje ndo penso muito
nisso.

Uma vez estava num restaurante no Paco da Rainha, que era junto do meu
primeiro escritério que era em Lisboa e eu estava de costas e vi assim uns tipos
a abragarem-se atras e a dizer “Epad, fiz um negdcio extraordinario”, comprei
por ndo sei quantos mil contos e ndo seio qué”... eu virei-me para ver e eram
dois homens ainda na casa dos trinta e cinco. Ele tinha comprado um jazigo. E
estava muito contente por ter trinta e cinco anos e ja ter um... é porque deve
ser dificil comprar jazigos.

MM: E interessante, é curioso, porque nds estamos neste momento a projectar
um jazigo. A remodelar um jazigo ali nos Prazeres. Por acaso nos Prazeres te-
mos esse problema... os jazigos sdo dificeis de comprar... hd muito poucos. Nao
é facil arranjar um jazigo... Mas é engragado, porque esta pessoa se mostrou
sempre muito preocupada com o Jazigo.

E um factor de descanso, a ideia que se tem uma morada... uma Morada, a ideia
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de uma Morada.

Mas é engragado o Vasco estar a falar nisto, porque tenho o mesmo problema
que o Vasco. Porque para mim as Casas eram o problema de as habitar, hoje
em dia isso interessa-me menos, interessa-me mais a ideia de as conceber, e
cada vez mais a Casa... se eu falasse mesmo do intimo, de como a minha vida é
intima, resume-se a um caderno e uma caneta. E isto é minha intimidade. Creio
que isto terd a ver com a idade, com a idade vamo-nos desprendendo das coi-
sas, embora para mim a ideia da Casa, ndo é a ideia da minha Casa, mas a ideia
da Casa aspiracional, a ideia que nédo se descobre.

V$: S6 aqui um apontamento... porque nés falamos sempre de intimidade, e a
propdsito deste tema “A Casa e o Mundo” e desta liquidez entre a Casa e o
Mundo e este mundo liquido e tudo isso. Hd um conceito que veio do Lacan e
que hoje esta a ganhar muita forga. E que a intimidade é um conceito da Mo-
dernidade. E agora ha muito teorizagdo sobretudo por parte dos antropélogos,
que é o conceito da extimidade, ndo é? Da extimidade, onde a Casa passaria

a ser apenas um sitio onde nds recebemos e emitimos mensagens. Portanto, a
ideia de que esta tudo exposto. E embora hoje esteja tudo instamagrado, esta
tudo no face, a ideia de que tudo esta exposto é falsa. Nés hoje temos, talvez,
mais segredos do que antigamente. Sé que sédo segredos que ndo podemos
contar aos nossos conhecidos.

Mas estamos num tempo estranho que € um tempo... a psicanalise foi construi-
da sob a ideia de pulsdo e de desejo, e hoje isso estd em declinio. Quer dizer, o
Edipo é substituido pelo Narciso, e portanto, o que acontece, é que se valoriza
o instantaneo e nédo o sublime, ou a sublimagéo, mas o instanténeo, a gratifica-
¢éo imediata, e portanto o prazer. Porqué? Porque o capitalismo apropriou-se
do amor. Tal como tinha feito com o espaco e com o tempo. Agora também se
apropriou do amor. E isto coloca problemas a minha profissdo, enfim... ja estou
um bocado velho, mas temo que a psicanalise va ficar, no futuro, como um
velho medicamento numa gaveta de farmacia. Esquecido.
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